Ar fi seducător să intri în simbolismul muzical în „nișă”, desemnat de aceste două date, două programe destul de apropiate; Dar, de fapt, este mai onest și mai înțeles să ne limităm la o amintire a voinței la inovație, mutând dezvoltarea artei În anii , ea a atins muzică, în special, franceză, care afectează armonia, care este, de fapt, limbajul muzicii (ca culoare-limbajul picturii, iar limbajul literaturii este intonația) Dorința de inovație unește Mallarme și Gauguin; Dar asta înseamnă că inovația în muzică este epuizată de simbolism? Desigur, nu: Simbolismul este doar unul dintre modurile de reînnoire a acestuia; Mai mult decât atât, prezența altor surse de inovație muzicală (impresionism, apelează la rădăcinile naționale - le vom considera mai târziu) a estompat granițele simbolismului în muzică, există o ambiguitate care nu este caracteristică aceluiași curs în literatură și pictură Din punctul de vedere al armoniei, evoluția muzicii în vestul Europei de la sfârșitul secolului XIX Două fapte sunt caracterizate: pe de o parte, vorbim despre epuizarea sistemului tonal, pe de altă parte, despre renașterea modalității Primul se aplică în special muzicii germane, care este natural, deoarece armonia modernă se ridică la și Cu Bach; Al doilea este remarcat în muzica franceză, originară din armonia modală sau „armonia sentimentului”, odată formulată de Ramo Dorind să prezentăm problema în ultima lumină, vom contrasta Wagner Berlioz, iar cromatismul „Tristan” este modalitatea „Copilăriei lui Hristos” ( ) Ambele sisteme au expresivitate - în perioada de interes pentru noi, au o expresivitate crescută Această expresivitate nu a fost în întregime însemnată prin simbolism 